dazgattey Al 22 A (1997) pp. 355~372

LiEra] AFRE O] AMEEO| LE FSel Al

of x =*

CARE A D
1. N8 4. A5 %4
2. €4% A% - Aoi9) ) 5. 28
3. wA%

1. M &

vee] A2 ENathalie Sarraute«] FES AtEA fele oJHARA FAFolE
e FAE ¥eYdA dvh. $4 SFAES] FAo dF AR, sAe] AR g A
5, [EtEtropismeD S A7 Aol A AE a2ln £A RS Faste Al
18 dY2ellipsesdll 719 JEF, I59 8471 =44 it a8y fEle
£ A7l 53], IEH ‘%_}parole*]@]-‘i] A EHE DFolA 29 2HRF
& JeEld A5 AAE 29 Bax g =% ZJ?'E‘O] 2229 ‘-’3@'*‘ @t

W EEg Y& WHse AZEY B9 AAE 2o $R5 TP + Atke A
< Z9E B3 o}, ik s EAd Holje o] JMHE BE HES )\g]_g] Az

TFARAX F3 @A T BAZ FAg of AP},

AR ES] &AM Wparoled F7te] HEgE o] FAT 840 X HLY T
Zo] XNtl%ere du soupcondX AFREE, AAe] AAMdA thdldialogueZt FiIWH A
o v FE AR Pon Tk 2) oy, FAFo] ©x| 4W I digtd 8B o F

*AGEAgE BEREY a4
1) vge AFzEee A8%E o] AEoyE ¥ tropismeo]d AFEEAFH Lol2, i) YL F=
g A3tn g Hed AFHo Fv= FHE T
2) “Le centre de gravité du roman se déplace : le dialogue y occupe une place
chaque jour plus grande.”(E.S..108) S+t AFZES AE S F4M &3 22 oo
2 Zr&2nA jt,
Tropismes{(éd. de Minuit) :
Portrait d’un mconnu(Foho) PI
Marterau(Folio) :
Le Planétan'um(Folio) P
Les Fruit d’or(Folio) : F.O
Entre et la Vie et la Mort(Folio) : E. V.M.
Vous les entendez ?(Folio) : V.L.E.
Disent les imbéciles(Folio) @ D.L.I,
L’usage de la parole(Folio) : U.P.
Enfance(Folio) @ E
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2 °l A &

% ¥WE2JElvy Compton-Burnett9] ZEE Jv|3rle §#c}.8) ek AFREQ A4
A FAJAEEC] et e A Haddd dojEol 15 tA ol Y
& X SAUEE] ofd YolE AloldlA Uy Aoz FHgd = Y& Ao},
o|ME ZEF Tholol=Georges Railleard7t A A e}Eo] AFRES] JE LA, 'S7
QEEY A2 dojo AtdER dE 4 glghd

ez W F 9¥Pjerre Van den Heuveld, 'EE e IZJM Hojum JE
o2 HERIYG 1 AP aoE T AEBiE /MR #AY Aot Aut
7t 5L FRASAME &L vt o4 =H|H2Henri Lefebvred X4 =
| AL, dojo AARAE dojE 2T o|HAHAE EAgTL'e) F IAEL o
Ay HARY AFREL AHSgARE FES SHAAEET BHd A7E F& 3
3 dojo] R opet o] gle ART UKAAE 1 5L FHolE & Uth.
Zigla AEE sate] FHAA mEE £5 vt A g2 FHE = e olEnt
dolzwre] AL Tatz] AxdI] A, A Lt 4T AHFS BE37] A8A
Aol T3] etk AF fEle oB e IEE £F%n 4 HSsilence
pur et simple, ¥r3 Fdemi-silence 22]3 59 FAl'expression du silencel

2 Uye] 747 2 ¥ed 93-S a2 nFsi izt )
2. £33 HE - ¢lojo x|

AFL g2 ¥ 7 g R0l gl UL, "Foizl A& dojgd & 3L
€ & Yoottt dte APy vidAdHIE Hodd 4 Qv oL dojgf H
Ae 28V 3 47 oA T4 AH7L ohltd. ASE dolst #AR M F
o ¥ty #EUA AlEZREE].P.Sartrew U Zo] tiEd ¢yt “WEIvie A
< oma}f AL nldte o ofdel, TIE ARdte A, F 2ol A&olr}."s)
AHL dA, S8/t T2 T8 = gde ¥y AH dd 2 S 2,
:L&*% AR AR 2ol o] F A w 9u|E xdr},

“on peut signifier quelque chose en interrompant son discours ou en ne
parlant pas lorsque tout indique qu’on devrait parler, mais on ne

signifie rien en ne disant rien et en ne signifiant pas qu’on se tait,"®

A

AEe 222 guE Ueix et ae 23 Bdsd

1
Lo

L’ére du soupgon(Gallimard, Idées) : E
3) E.S., p.142.
4) “Nathalie Sarraute et la violence du texte’, Littérature, n° 2, mai 1971.
5) Parole, Mot, Silence, Pour une poétique de l’énonciation, Paris, Corti, 1985, p. 65.
6) Cité par G.Steiner, Langage et silence, Paris, Seuil, 1969, p. 78.
T7) Op.cit., p. 67.
8) Qu’est-ce que la littérature ? Paris, Gallimard, Idées, 1964, p.32.
9) “Ce que se taire veut dire”, Corps écrit, 12, Le Silence, Paris, P.U.F., 1984,
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U] ARES 24%F vehd A5 A 3

gusd A, oug depdt, wed fee o474 ARE ade aue ¥
Mol A7k ol o g HAAn Qe PA2A 1ZE otk

AF9 P2 AREY ZFAA LA AJMNY Alele] #AE Auistes P A&
Hol ztggrt. ANt o R AFHFA FTAJNEES LEA A S Hojx o] TE
< 77 F2 9XNE AdielA 9¥FE v 10 AZEA JAME npistR| o)A
% oy ave AESAME AFE TH B FPHA 7L AdY. ARE]
24EE AWl= 29 Sabine Raffies Bl g% 78‘—‘1«] A" ‘des récits de

conquéte d'autrui’ 2 EFI}YGE.1D HEL AxdEsE ISEL 1 FEY 712X
TET 68 Z7Hd AS5E o83t oy AxzE FEIFEa =23 JES A3
o},

a¥dd A5 FAYHL oY lert? AEE AdAld o Jidid T
eth. Aot 2& AT F e o JUMERE ARA A dAET. e 3
e A AL GEARE ¥FE Ao, TulZEE;Martereauolx 1271 ¥#
dojle AL H2 AT o Molr}

o}
A
h=
=
o
=

“Le silence est sa méthode la plus s@re. le procédé le mieux mis au
point de tous ceux qu’elle emploie pour le dresser(....). Le silence une
fois déclenché se maintient avec la régularité et 1'inéluctibilité d’un
systéme pénitentiaire bien organisé. Le coupable y est soumis pour une
durée qu’elle apprécie suivant 1'importance de la faute commise et les
signes qu’elle décele chez lui de souffrance et de repentir’ (M., 121-122).

Fele o] FHAA AFo], tEAFE FgH & 7 F de ¥ 5 glol 3
T =TS gl €. EE vde T2 oS Pstn g3 2o HE UyYx
AT A5 vd - SIERY A B-Ro GAAAR o] FojA - £ FBEHA o|o]
Ae vy g Fea A&Fort, AFoz vdde A, 2R FEAA 3o
obd HAY oA JAES Hdste oz AYE TFslT e FH22 9ES &
Hi Hels Zojth, feEle AFo], o4y AL Holdtxn F¢dte 5EE AY
2 A7l FEE EAde ASE FEI . ri2E=R;9 e w4
Martreau7t AT TS Atole] HRLoA At AHAolz FHAY FAUNML §
FEAR] F=F dFe ool ez ot

asy o] FAAY AF, 23AE 2R eaiele] HE2 S Wdeistn v
£ o] A5E XA 3= Aol ® 3l EAlolt}, ol THE,Le silencedts Xﬂi
o] d52Fe FAZIT it zElm o] HH dHF LEcontre-feud ¥
A28E SdME £ E & vk, "2 SZH87:Vous les entendez? A, z‘ﬂ

il

R

3
o
=N

) r}}l

10) Souriau, Les grands problémes de 1'esthétique théitrale, Paris, C.D.U.. 1956,
p.36.

11) L’oeuvre romanesque de Nathalie Sarraute ou la distance intérieure. French
text, New York University, 1984, p. 146.
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iy

Fol e olTojule FHN 2 F & FoprA :

“Et lui-méme aussitot détourne les yeux, se tourne vers eux qui immo-
biles a leurs places observent en silence. Il se souléve a son tour, il se
leve, il va vers eux., le cou tendu, le regard quéteur... il prononce les
mots qui, il 'espére, vont leur montrer qu’il demande a se réfugier
auprés d’eux, A &tre accepté parmi eux, les mots de passe qui lui

permettront de passer dans leur camp.”(V.L.E., 28)

Y2 193 A3 dutezre HIAE AF & RE2A FEY Aot "HE

o AA ¢ged TIA wia. iy ofF Fg AFduvleldtx, ofF dd 4
3, ZAY 2o A, REgzEAg.... 2z oA, Y ZAojetg., a#d e
TELE Aolota, v TUUE Aojoka, F€ .12

ady el AP THAAD AR dFd GB7AHYA AZEY AntelE glo], AEES
A7l P9 BASAN AFL2 FAAEY HEE VY F Utk AR ARE
dA AN e AE FA ojHA T i AAES] Hld dEdMz AL A=
ol 23 AANEY ZEAHQU o] Held Ut FA-E ZARE oo EXTTh

Faro] AN ;L usage de la parole® 737372l #7AAM 1 oAF ZFolExA},

“Je ne comprends pas, lancé avec une invincible assurance, brutalement
réduira 1'autre au silence, il perdra la parole... Peut-étre le verra-t-on
essayer piteusement de la retrouver, balbutier, bafouiller... Mais non, il

restra privé de parole...elle lui a été retirée(...)"(U.P., 148)

“Ue °16H6}11 Zal'gte R 923 o] 2 AAFAR hEAFE AZSHA
0E oz IS A ¥ Aotk olrt® -2l AAsA e Hilede
2dg & Ziol\:} +2AYR dEAEA ... a8y ot e g%e 9
A AAE Aotk T aoAN Ha] By QAR

AZe wte adng FE3ins IEHQ IE A ¢+ Ao, aelm HFo]
e MR LE 2. "Oe FETYG. 89 Aol dxe e r oe 1
ARG oz FojEot A AT .( Il se tait. Sous la pression de nos
regards il rentre en lui-méme, s’enfonce.)(E. V.M., 10) Z& Frl2E2 A
o AFoz AUWE olANAY FHAHQ R LE oBIE Itk e WSl
adg A dett. JAld 2E sby Zddan gz sjglE EolA] BddA AR
2% BydEA " (°(..) il mange en face d’elle en silence, le nez baissé
sur son assiette, relevant la téte de temps en temps et regardant devant
lui, Voeil fixe, féroce.”) (M. 123) ©°lZ % AAA HEIFICEA Y S 13

12) F.O., p.16.
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vgel AzEe] 24%Ed Uit A%< A7 5

e, A5 #Rtd Ade $84E e A = Y.

ARH oz AR} AL FTHAAEE AloldA A7l FE3Hn £ A4S
AN AL&EHE FHolvt. ey oA FEY ALt olda 238 ARYAolHel A
5& 58 olFod Fx e ATE AHEA. AdEEYH 8T FFAtolsEntre la
vie et la mortollA e mAe] g A7 AJE = dvk. 2EF Alold] HE 9]
Aol7l 7+ “Entre eux un langage silencieux circule.”(E. V.M. 133) ©°| ¥
olg] deole 7122 AYPET. 7Ize AAA do], B3] ¥ dojolr}, :

“Le regard calme des yeux trés clairs posé sur lui, s’attarde, appuie,
un sourire a peine perceptible distend légérement la chair un peu molle
des joues{...). Son regard le rassure : voyez, vous n'étes pas le seul.

On se comprend. Nous ne sommes pas seuls, croyez-moi .(F.0., 74)
g EdA 87,94 A& Aol 522 7I3& o|FojALt

‘Chacun d’eux sait bien, sans qu’aucun mot ait été prononcé, que des

rires 4 propos de rien (...) sont entre eux et lui les signaux qu’il ne

peut manquer de capter(...)".(V.L.E., 32)
L B2 dUYEe BLF wFo oo E ),

“En une seconde la mémoire est revenue, le code est retrouvé, tous les
signes que nous seuls connaissons sont 13, dans la voix, dans
I'intonation... méme pas la... des ondes que nous seuls pouvons capter,
sans que rien ne paraisse au dehors, nous sont transmises directement.”
(V.L.E., 115).

F A5E €39 7138 B3 FA9 nlg A, 22 ®2l9dClaude
Mauriace “ddl K3x#,L Alittérature contemporained W] AFZERA "2
a9l #Arapports tacitesell Wiated T3 13 a2m AHF A5 d3E U
W3te dialogue intérieur 2t o] FEHT. =Zaete] thiglojdy 247l Wl2E
# Jl2viFBertrand Carnéjoux® AFRZEUto] Flol wAlS FEY 4 gty
StAA oo didt 3ol E opnix] skt

‘Il disait que seule son amie Nathalie Sarraute avait su exprimer les
échanges tacites. si peu connus bien que chacun en ait l'expérience. Il
disait que presque personne encore n’avait compris Nathalie Sarraute

parce que les secrets indicibles qu’elle essayait de saisir a leur source

13) L’Allitérature contemporaine, Paris, A.Michel, 1969, p. 332.
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6 ol Al T«

vivante dans les profondeurs de 1’8tre étaient trop nouveaux.”14)

o] Fule g o]F4H o] olUt. F=2= melete AEX 1 Aol T
%of, @ulZla confrontation®thE YAla communion® ©& F8AIPT. a8z
gA] ABA A QA AR 3 B2}, & T, Agrandissementl A,
‘W2 3tdialogue intérieure $27F 3R Eile AL RIS Fgsod &
th1SEgn Fee a7 AYEE ASe diz, FA9 dislconversation
muette, dialogue muet 23 EFXAUL |t} 16) o] Aol 2F} AFZRES)
FESNA 'EA mFo i FEFAE AAFd Aojrh,

AgAon fEe o ‘FAde aF{FVF AXN'E fFrid & 2UA'E ZIYsdA
AARES] AA4& zEld ndxe AES 4949 Ay 2 AAMEAN HAF 5 U
AZ AFE AZEJA YA EI FIEL v 949 FRIZA Yehd, T
Z4 £ 87, Vous les entendez?o| A9l WL, "BAL AHEEZNA ALEo|E
< g AA}A ZEUL 7 Fga S 2 F¥te AFE FEHn Bk
golgle] ez FFstes ot ol AES JAESe] HAE ¢ lods FFH
Ags e ‘AHondesElT).

“Un courant sortant d’elle, des ondes invisibles, puissantes, comme celles

qui gouvernent les avions a distance, dirigent tous ses mouvements.”
(M.,45)

wetd A5 dojd gFaF wo) e 1 oW & Agste £33 Fio|r},
agia TRl2ER O AR AT 7o glole 2 ¥ =2 A 4 ge Al
= S

“De toute mes forces tendues je scrute son silence. Mon ouie - aussi
exercée, aussi affinée que celle du trappeur qui pergoit, quand il colle
Voreille contre terre. le galop lointain des chevaux - y décele des
mouvements inquiétants. Bientdt son silence devient plus assourdissant

que le vacarme des reproches les plus violents, des cris.”(M.,45)
3. wae
olA] &% AEFY d& Hefol] digt o] olojA, e ARES AMHFIFE

o vetd &9 EriE . & #AZdemi-silenced] W dFE Avstna
o AFRES AEFEL $g ]71] oA A5 degxiz Hort, aZl: d¥zie ¥

ol‘.){&

E
=

14) La Marquise sortit & cing heures, Folio, 1984, p. 71.
15) L’agrandissement, Paris, A.Michel, 1963, p. 68.
16) La Marquise..., p. 71, 78, 178.
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e AZEY 24%F dehd A%< A7

 HZE T AdA 2 25 253tn e AES YRS =oEy. E2=
gote feAdM e XY A Diner en villedlA, “Zald dolgd £& AHEES
sho] gltt."m weEtginh, ol F2lo] ARES AMAFAAY AFY F HA
AL AR FE Aoltt. F AL AT TE, AEFolde J&EHAd HF
HAL #7113 e T v azlezA et HAFeR FHF 2ot

ARE ZAELHNM dizte A I Aot agx ddte FF A24 A
EviGerda Zeltner®] FeAR, MAA Fsl FojEA] 2R VA AFe
233 e AL £7EE gt Fe dojg} Atz IAEH FA"(‘lieu collectif
de la pensée et du langage, qui dispense de tout engagement personnel et
permet de cacher tant de choses”)oltt. & AR EQ ZF&HNA diste 3F89 F
Aoln oju <ol FAVIE 71719’ WHe] "t

“Ils sentent qu’il ne leur arrivera rien. Ils sont strs de 'impunité. Bien
protégés. A 1'abri derriére leurs mots. Personne ne pourrair parvenir 2
s’accrocher au rempart lisse de leurs discours et arriver jusqu’a eux, 1a
ol ils se tiennent tapis lachement et nous épient, d’oll, protégés derriére

leur rempart, ils nous arrosent de poix, d’huile bouillante.”(M.,110-111).

a3 23 WA 2359 Aleld o] dAdrt. o EEYW 3lAlelAl dldt Martereau
o] AA1NF =X dede AHI8Atolof o] EAgct, T A le ditT T
AA & A le non-dite] A E o] FA gt sudtd TAAA ¥ A 13L&
ZEete] T & gle Lo Fdolth. o $d, L& FAlinterdites FF A& 3
& BaAA dE2 BEYA gevt. 28 0o Ex ¥27) s Fel o] A
WAool B& Wik FHIEE BT, dEEo] "EehvielE,Le PlanétariumolXA
oy 7154t FulE AR olo]EUdA tFEA && g o

“Mais que je suis béte... j'oublie toujours...c’est vrai(...)"(P.,43)

e 2o $29 92, ANLE, BaY Yo 2ue BxE wmilt o
29X ART B0 AES] 2AFA I3 YHAAT B ToAE B £
gt W59 $AUSe BANY. BAL Folx e &F, 34, Aol AsE
Aofel olafs 2 + g, 22D A&z Sl £ gl FAoTh o A
A5e BRle] F8o] o FiAE Aol Hr}.

Y% RE FANAY $FE REHA %o A sired o Folx pedd ye

17) "Eh bien... vous ne dites rien...quoi de neuf ? ... Qu'est ce que vous fabriquez
de beau ?”

18) “Presque rien, moins que rien, des formules banales, des mots anodins, mais il
n’y a pas de mots anodins entre nous. il n’y a plus de mots anodins, les mots
sont des soupapes de sfireté minuscules par ol de gaz lourds des émanations
malsaines s’échappent, m’entourent..."(M., 242).
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My

PYRE F Aoz e 53 dFod F2E & F Utk dUsid ol2x 3
Arnaud Rykner® ZAHY, 45 SHIEEY nvigdd o] e RS i
Holz 913Ql Aoz wEA HAZ Bt FAAA dizte Fo3AE LA A
%<& Zle non-ditelm AFL W2 TE Ale Aoth 19 AF9 SAUEEL #
e A oo, BsiA EPHA] ¥ Hle non-formulézt ‘6“;"%]. 74. ol&ul F

»

Alinterdit & WX JIAT AFL JAES L7l AP Dol&S A3 94
o FF dold AFAHoln AZAA B0 I AojAA Y HFo lb} EFEAM L
&+ 2& 7 Ue 24E SAMgde g8 25 Ao,

4= €¢=2%André Allemande, AFRES] AFETEA, Tropismesd] #3le] a3
ave ZAELAA RE 9G2S dagxge 2353 BEd gsted ogu o) o
Eia=

“C’est en un sens de limpuissance du langage, de son incapacité a

fixer les essences et 2 les traduire que nait le besoin de parler.”20

AL AAFE & Q5H Titn 42 &7 gEoUle ASE A9 £ 9L =
dole] 1Y% Fo FEe mxde] ESAFTE etk AR AREQ FAF LA
T UH LS Wizl BH st r“]7~] 91¢] i’z}i]-JsPortrait; d’un inconnu
o A ol x] g} T Alole] =Au ojFojAE AL I 2 F F Ut}

‘Il serre les poings, il crie, mais les paroles qui montent et éclatent au-
dehors semblent avoir aussi peu de rapport avec les sentiments confus
qui bouillonnent au fond de lui, que ne paraissent en avoir les feux
follets dansant & la surface opaque de 1’eau stagnante avec le processus
invisible et compliqué de décomposition des plantes qui gisent sous la
vase au fond de 1’étang.”(P.I. 182)

Adoje A A|A] & Zle non-ditel]l &ste] uiurgE 4 LAY FAtropismese] ¥
At A5 AAe AAs HIH 4 ok, a¥dd JAEEL ‘%_}BH/“] A AF
Atolol A A& o)A gtert ol 23X erl? TEEElFioM Giséler €l
dd =4 F, vy gqudM xAde A5 AR dAsA g %% A
Lig= 3

“Oui, 2 bientdt, au revoir maman...Mais non, je ne suis pas triste, je
ne suis pas vexée, quelle idée...(...). Ce n’st pas grave. au fond, tu sais,

ces petites lubies d’Alain(...). Tu as raison, ¢a s’arrangera...”.(P.,55)

19) Théadtres du Nouveau roman, Paris, Corti, 1988, pp.35-36.
20) L’oeuvre romanesque de Nathalie Sarraute, Neuchatel, Ed. A la Baconniere,
1981, p.95.
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vee] AzES &A4FF vEhd A5 AA 9

obgd TUE o] HEol Aol AYsm e WHLAAT Addre AL o4
@}, a2 Aoiob #."(Il faut tenir bon.)e2 IWE EHLE Fch. eyt Aok
29F oY He FUAD UH £39o] &old 32T 5RAREY WASIE
iz mEead A9 Adg. NN 24 AAE 3999 BE2aE A
s, AE5Y ol¥AJl 2o wAL Azl AR BH )& ERaE

2ol
“Ah! non. nous n’étions pas comme vous(...)".(P.I..169)

=49} ZFrancois Calino] AA3%e|2D, AR #HLeAHe JAFEF &
Aol g g9 EEdon FHY Fe] oj&Hm e Holth. Y FAe=
4 & Hold, 27} 242 EUAE AT HEAA FEF 29 Ao FAH
o2 =va .

”»

“Ah! mais non, nous n’étions pas comme vous(...)

Fuge g2 o] d2 FHdte Aol oz, AddAe =HURA &e 19 W4
o A& AFdct. zd, ol R SAUEES ¥ 28 FoAM dejve A& 9
Astn glert? 23A 4 A9z vk TFA,eA L &YdA G didtd]
AEste Bl Al A& HepdE FotaelA Rite ddA, 89 WA &3
42 o AHte] EA o] st

“I Vavait agrippée et la tenait tout entiére dans son poing. 11 la
regardait qui gigotait un peu., qui se débattait maladroitement en agitant

en l'air ses petits pieds, d’une manieére puérile(...).”(T..,94)

@A o7lA AA A xpre], FEHA ¥ A zelxa 2HE THA #4%de
A& JehEn Al o #as A2Ex '¥Ae FFab chercheur de
tropismes 2t FEFd A A Zxigle] SARNEES] FES It o2
3z ke Holdk, ¥ GHY old Y= szt BHNA AIZRES] HAF MAA H
2ok & wo|t}. AF7A] fEle ERES A Ze TE, WHALRIAYE T2 A

. F 439 AEE ARttt a8y oA fEle FAUES] A5 -1
o] sl old ol APs: Uy AL £ UE T2A 7 o
gt FAIH = HAE - o] o}, H2E LoA FEHY ol
dalejn xprF AlEdte W] diste Esol & Fart o

ak
=

o

o 1o a rfr

21) La vie retrouvée, étude de 1oeuvre romanesque de Nathalie Sarraute, Paris,
Minard, Lettres modernes, 1976, p.52.
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0

4. M=o EH

‘B 3tA &2 ZL'innomé, IR AE] A3A ¢m Qe A B ol AE
o] dHo] I3 o] gle A HAl E3te Aot AIZREE oJAYH MEE £4HF &
AzA, A9 QA& Y3} ERES AEF AA=z A=t AY 1FGaetan
Picond &S ¥Wd, "2 7t A5 de AL Wile Ao BH"e A
O]I:]-”_ZZ)

Se7t AFYd A, F Fod #3d AFReA e Ao vz 7t A3
oF & 59 Jdoltt. R v|dole Jdoz ARESY AFSAAM PP oz A
geo] Ak, doje] AMZ HQlA &S T FUE LR oL EF AR
E7} TEHR0]23) ‘oji dolR ke oS AJHA e RId: L& A AEedA A
A5 WIAE A EHAY FEHQ] WEEott. AREZ AFT FAF oz
sous-conversationgte &0 £ 23] wA&d e TEo| ot} FHulsta 4
& & gle 3ol HElFgE AL gAAET

2399 olE X HldoHQA RE ofFA doj&e EAE + A U=eXA], oFA
dol2 Wy A7|=X7t 89 =FHo] Holof & otk AREY Alke R
93te] vl g3} Zo] HYH AU : “cette prise au pitge des mots de ce qui
s’exprime sans mots™.249) "Holg EIHR F2 AL ol FHe=z Fr A
dole oA H9EHA &2 AEE dFd F FHZo] ¢Eo] U] WE £F 2A
2 3ol Wrleltt, olr] oA HEH @olEL Toutd AUz e AEL F
Halrlole RE5T Bo|tt, 12l 1 dolES YT FeH A28 AT = §l
tgx ave BZgc.

“Ce qui sort de 13, lit-on dans vous les entendez ?, ce qui émane, irradie,
coule, les pénetre, s’infiltre en eux partout, ce qui les emplit, les gonfle,
les souldve...fait autour d’eux une sorte de vide ol ils flottent, ol ils se

laissent porter...aucun mot ne peut le décrire..."(V.L.E., 62)

5& B3] A7 A=FoA state £ & AT, aga A
FZ3AA axez ENgt. ASE ARFHT] AT o] doj= oA A
g Tol7|= 3 dolol THhAHQ AtE&e Ao, ey TR
Bol e Yo o] &7 wi&d st Ao
TE AT BETG 49 F/A #AF ¢ Adot
& AAZEGA SloiM a7t R Fdhe AAAHA AAe vlAe FGHe)r] i, g4

22) Panorama de la nouvelle littérature francaise, Paris, Gallimard, 1976, 179.

23) Nouveau roman . hier, aujourd’hui, t.11, Paris, U.G.E., 10-18. 1972, p.32.

24) L’Alittérature contemporaine, p.323.

25) Ce sont “des mots a tous, des mots de série, préts a porter, des mots usés jusqu’a
la corde”(V.L.E., 62), "de pauvres mots complétement usés a force d’avoir servi
tous et a tout."(F.0.,152)
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3ta ¥@ste e &Fo] WFA HAME = fdrvh
gAle] dojolrt. WHEHA Fe& A& L7t BHste A
g 2L 458 § A

4 BA2o 93l dl&dof jlvt, AR ES HEL Wz ggdH He] opd A
FAA ote] FAFIF HIE, o] A HEL, volR ZE-1F] M Mireille
Calle-Gruber7t ©lg]5A3ld Fdd 2, l'interdit2®2tn ¥2& A - & Zlle
dit Bt H@3 9gulE AYs A - 9 F99 £t 22U A Rykner7t X3 3%
°of, " @ol& AmzE AF, FHe dolrt B + fle Aoz JI5A Ut ovE
A AT W& P AE U2 JAcln o e @x, 2AL EHE A
< %B-i e dE Feid Aol k2N RE#-: v AdJacqueline Michele

FBoscod ZF&HAA Y FAA st thgz o] At

rlo o

29 o], aRe wetA

hseAT aay ¢

“Ils multiplient magiquement la puissance du mot qui, rendu 2 sa
solitude, creuse une réserve de sens(...) Le mot et ses points de

suspension devient en mot-silence(...)".28)

& FAAC] nZo WMAA ouje AFire T = TolE9 L nlezom
H}]7}1\]?]_:_ dolsl FAAHE] A slte %‘:]—-r‘?_’f°1m0t-51lence7} doe Aoln,
AR ES] ZHFeo]l B AHolA BExzo AEI FYUEHIE AT 27L& BN A2
Eo] H2Eq ALH & Qlth. o2 FEA,e AAS J8ska,

“Assez, assez maintenant, il fallait s arréter, ces gens ne sentaient
donc rien, ils ne voyalent donc pas qu’il était 13, qu’il écoutait. Elle

avait peur... Mais ils ne s’en préoccupaient pas. ils continuaient.”(7T.,46)

A o
17

peurttol ololAle FAHOl AFE gAY, F AL
o ®AAA ZEe did Ue Felgol o, BAEA g
€ FoEeltt. a8 ‘F¥fpeurcldte WoZFE EoA g
‘mot-silence’e] 2§ F-&olo}.

EF HES 2AF I g8 UHoR itk o] AYHI] FA) GolEe] Sy
A Ede AL HA LHFz gle A5 Aot AF TulRSo] u
Disent les imbéciles®lA ol1A = F 719 Z4& Ba: “Ils se serrent de plus
en plus 1'un contre l'autre, ils ne se quittent plus, appuyés 1'un sur

}.
2o

A
4a 5Tl

/\
T
o

l'autre ils explorent leur domaine, ils s’avancent toujours p:us loin...”
ol o-&A : "Et puis petit 4 petit elle se dégage, la voici qui s’écarte,
prend ses distances...(...)(D.L.I.,65)

26) “Effets d’un texte non-saturé, Poétique, n °35, p.335.
27) Op.cit.,p.38.
28) Une mise en récit du silence, Paris, Corti, 1986. p.113.
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o] F L T 93l kREF} EeHo At F FAAH &l “plus loin”
ojgte Mlme] FAF AR Uve AFL o714 2@ EA i H& 489S
3G, "gArE9 F3ho] o] AT uY P& olF 1 At odte Yiuz A H
He A& 5442z ez e Aol

JEAHA FY, vHAUFE o3 FoME Ho] THEAY. AT fojAAA,
Enfanced] 3Ae ZUrt ojR& A FAR20 T4 =74 FEF AL 2=
BE@3A 2o

“j’eprouve...mais quoi ? quel mot peut s’en saisir?”

ade BUAHQ do], dEEE A&, FE, 3, I8 TS doEE AR
W E REFYA BHY, cela® e AA|do], 49l tquelque choseZF2 WA Lot
IAce qui m'est arrivez2 L AHg3rh. <ol Tetelm oAt HHE A
HE ¢ e A FHANA B Polr} 29 ZAFA g QoIES °JHY + fle 2
Ue Z2F 8989 £35& 950 dvh. £H3] 23 ZdozA EHgATN ¢
2 O RAEgAAE BAsEa @, dE 3 dojst wEEHVE i

“Tout est creux. Vide. Vide. Vide. Entiérement vide. Du néant. Un
vide a l'intérieur d’un monde de cire peinte. Tout est mort. Mort. Mort.
Mort. Un astre mort.” (P..157)

G714 el wEe, FrHeldd wols Hol FoldE A& SASE AT o
ARES ehiel F& Rath e @8, '3l Les fruits dorlAE A
"olSe] A& & gk AT 47 A7 AAY e AANNE B o o
2E HEE 2REUTYY) By A EAT

“Face contre terre au méme moment, extases, choeurs, bélement...

merveilleux synchronisme... ils sont étonnants...(...)."(F.0.,5)

FtAl S8 872,94 Ao] "AAEE o|EjPozy olvte 17 HUNEANES =28
9tk BAL Qe A, B9 Ao muz oA ol Hustm Y&
FARE ZF5Ael e EAR Ber

“Des rires argentins. Des rires cristallins. Un peu trop ? Un peu
comme des rires de théatre ? Non, peut-étre pas... Si, tout de méme,
on dirait qu’il est possible de déceler... Mais non, voild une légere

explosion, de celles qu'on ne peut pas empécher...".(V.L.E.,13)

29) E.,pp.66-67.
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oln] AHFYY Tolge FHL, W2 FAYE FRHUAN JEELE 2T,

‘Rien de jamais encore éprouvé... C’est douloureux...délicieux...un
trouble? une excitation? un émoi? un désarroi? Mais est-ce possible?
Est-ce ¢a? Est-ce donc ¢a en moi aussi...oui, ce ne peut étre rien d’autre
...c’est bien c¢a...s’épandant en moi partout, occupant tout..."l’amour”

...c’est ainsi que ¢a se nomme. ‘L’amour - c¢’est ¢a.(U.P..69)

HEE do] FAF{Y dolES FWEte =TT FAH Y FAIR A H o FojAIE
Lig=d

“C’est l'implulsion sacrilége, c’est le vertige du scandale, ¢’est 1’audace
des timides, c’est le gofit du suicide, c’est un accés de fureur sournoise,
c’est le besoin de destruction des enfants... Non, c’est un exceés de

candeur, 1'innocence d’une 4me trés pure..."(E.V.M..8)

a8y FAERUE AARES AEY MAE 71F & dAEE d 19 E gk A
gt2 ojux]olt}, A }YIM.Cranakist Eeb#Belavaldl B33 22 F42 28
%1"47]' stk ‘25t Ad A £ gle @A =2EEA €Y $2le oluxE A

F QAoh30 Az, Ty, AJTIERY AFtd, ERENA YT 4 e &3
?J*a——% As717 Esbsstith. 1 FoE 4 gle 23YL 5YF A E AYe, a8
I AR S A YA st oA B ot Mnt 38E 4 Uk dE €W F
E, A&, TUY ouA Fo E=Zoltt. Iy orldie FAAHQ] dF AR

€ olE9A 2ZE ouAEo] WE AT WAUZ doje] APS YAHoz @3}
ste A FH3te Aoz FEIT

FEERiet oA, 84N, A4S 2ol ‘ZdiE AE9 U ¢4d & "HE=R
EAHE 2AUES nEdleia o),

“Distants. Suffisants. Amusés, les invités se tournent vers lui.”(P.35)

et o] @ojF ojd AT RS Jehlro FEEA oduh. ol ol FHE
AdeA =2 & A Bt=e 2871 & 2Fsle Aotk “lls rajustent leurs
monocles. Ils prennent leurs faces-a-main.” (P.,35) H|$&g o7t Fo]ddAlA,
Enfance®] AA A wel Hed AZIA stabe 24st 470 Aot gl R
Z 249 ouyrt aE oA diEstdz Agstddnte RAE ouRsE a2y oA
25S e AEE SHstem oo

“Quelque chose s’éléve encore, toujours aussi réel, une masse immense...

30) M.Cranaki et Y.Belaval, Nathalie Sarraute, Paris, Gallimard, 1965,p.103.
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I'impossibilité de me dégager de ce qui me tient si fort(...). Cela me
donne chaque jour la sensation de grimper jusqu’a un point culminant de
moi-méme oll 1’air est pur, vivifiant... un sommet d’oti si je parviens a
1’atteindre devant moi le monde entier...”(E.,173)

ojZe 77t AEZAA ol thA] wrEm sytop 28] gk, ZAWE o
& 9 ¥de gtk A LA quelque chose, celaZe 30T EolEL SAE
dA I dEde AL ATdAFE T A4S Agd FE T4 onAd Az
g ¢H3z gl

IFRAEC] AFY Ao 5AAL & ' LAY ENEd FHel. nad
& oAl Bxt. "B HdAe @A vz, dustd AFRES 2Fo| Wr}
=2 HolAge RS Xdslein ¢ 2o AMEZ FAH Qv GEojnt. o
Ao ANFAF L, ZEuld] = vhOlivier de Magny7t BAA#H F371&3D
olgtn ¥Ex AE AZAVA k. "FA,9 AYrIEst 2R E AA}R YRl 18
g Aol AAZES] HEo|tt,

“I1 fallait(..)décomposer les mouvements et les faire se déployer dans la

conscience du lecteur 4 la maniére d’un film au ralenti...”.32)

AZ, doe, g% XZEE oA dATE, Bol&d FojrtA g ®rle EA)
I’existence de quelque chose qui n’entre pas dans les mots'& =& 71 Sl
. wef olAY olE & AErt AT, AFRES] dojx oA A dénotatifol SR
e WEH, gAH 9vlconnotatifdl Aol & dole JHE¥ opde A A%
A= AEgdct. AR 3 g9 HAF9 b e Aol IH3A =gdrt,
FHe 1982 AT 4 ge Aol oy, EWE o7 Zo] ddddd

"Il n’est pas, (...) ce qui n’est pas dit, ce qui est tu. Il est ce qui ne
peut jamais étre dit qu’indirectement, ce qui est dit en plus.”3)

ARES ZFL ZEHCR FES AHsln, AHFS LA o FHEMET A8
€ F¥3E e Aot AREE u3U Br1% dojl'impossible langaged ¥ 3}
avtz & 4 it

31) “N.Sarraute ou 1’Astronomie intérieure”, post-face a Portrait d’un inconnu, p.
241.

32) Cité par Cranaki et Belaval, op.cit.,p.137.

33) Op.cit..pp.364-365.

34) Cf. M. Gagnebin, L’Irreprésentable ou les silences de 1’oeuvre, Paris, P.U.F.,
1984.

_368_



vgd ARES 242 Yeid 59 A 15

5.2 B

fee AZ7A ARES &24RAEFd JUeld HAFsilenceS A7FA FEHZ Yo
A9 B3t o)Ze EX9 HZAZ AT F A" AL FoEOE, AREJA
Aol el A JFHL P, AdEo ofd ANEE 4, F do9 AHEE
événements de langage &2 I &2 AlHEévénements de silenced] Uthe Aol
oh. ofg2l UEpersonnageSS MAAY AAMZA7L olet 250 e ol E,
a8 €% JFE HAFOE ofHE A o =ue AT HHIEAR
el Fdel EAlte A5 AYE ABHAN JPEhe Aot

B 2y AEMAE FASte A5/T ogte AESA I wHrE EAZQ
842 Bt 27L& AlB: %7 AlSimone Benmussad|Al & o2 AFRES] &
o Holx ge WH FAYE Bo] AYE TRl Y3E FAEY Foldr] YEYA
7b? e Tate AMEY o] of AR oltttEA A2k WE Al A o
I o] I, : 7t AFQ Yo SortA He A AL Ve A%y
o E"FQY. " ¢a va étre un désastre qu’on va passer dans le dialogue
extérieur."35)

A2 27t olHdA AFe EFAHE SAPAIE A2 Y HAAAL 59U
MdE =8dle A7 dlth, B8 AFREJ RE o838 AXstn 7de] ofd
oA E ol &t A, ojFZo] FFHAHQ Adoz EAAIE Idie Hel HA
HAQY ? st 7o e = Utk oivlx BHHE FAlde HHIEL 247
A 7HAE - F JE&EEEFMLEZ BASE - oA d@ZE 28 ot oy
gtef ol Eo] K] MAC 4FAFe] A4 EOE OY ouAEL FAY &
9 d&Ee] € & dvxn A% g3 o] ouAES Ades WAL
A= = g el 23]8 159 FEEEE olvl: HMEY AAMY Z#A
psychée Ad& vTste aich36) elm FelY 2=Julien Gracquel Y=d)
B 2% André Bretono] tg 3N =2E A7 Dostoiewskiol] 2ldtd A71d 4
gl3te] M2 ¥WEE #7147 ° FHHinductiond BAE & AREY AFo AAe
21 e X3t ZZ2EQAIY 93 - AAREV £F dF%e - © 48, 239
olatd, zEe] Fgo] EHHHT FYE HA “un monde irradié, traversé(...)
d'influx et de lignes de force™38)ojt}. AFREo] o3te] H8slg Pojo] @ALE
Agste At olge 48 v fEle ol WL ThY £ YA 2
7 ?

AAAE AFRENA SlolAe HAFe ouzE W37l HalA ojgo] ZHA AP
AR dgsle AL dastx grh. AREY ABL HAEA QNP gu)g)

2 FH4E Yol WRAQ ARlA wn, w2 WY efulgxols] gEol,

35) Op.cit..p.66.

36) L.Janviere AFRES 2440 RAxle vjZe] AL 12e”] 95l 1'hypnotisme
Az 3ty AFEr}.(Une parole exigeante, Paris, Minuit, 1964, p.69)

37) André Breton, Paris, Corti, 1970.,p.52.

38) Op.cit.,p.55.
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E FAA $AJ 9ulE Atz 37l dEeld. ZEA2=, RimbaudZt Azt
voyant®] BA&AN ‘=7z, £z wxEm, Ao e g ESolEm
sentir, palper, écouter ses inventions” 3HA Al9] 2| & A FeHEe] AAREE
AlF ALY AHES AT Y Fojth. A, aRL A2 Foll Holx] ge EIH
9] A& YA dhe o] opdr1?39) Al A ARA L& AFHFE Ao ofd
742

Bibliographie

Allemand,André, L’oceuvre romanesque de Nathalie Sarraute, Neuchitel,
Ed. A la Baconniére, 1981

Calin, Francois, La vie retrouvée, étude de 1'oeuvre romanesque de Nathalie
Sarraute, Paris, Minard, Lettres modernes, 1976

Carnéjoux, Bertrand, La Marquise sortit a cing heures, Folio, 1984

Cranaki,M et Belaval,Y, Nathalie Sarraute, Paris, Gallimard, 1965

Julien Gracq, André Breton, Paris, Corti, 1970

Pierre Van den Heuvel, Parole, Mot, Silence, Pour une poétique de
l’énonciation, Paris, Corti, 1985

Latraverse, Francois, “Ce que se taire veut dire”, Corps écrit, 12, Le
Silence, Paris, P.U.F., 1984 ‘

M.Gagnebin, L‘irreprésentable ou les silences de 1'oeuvre, Paris, P.u.f.,
1984

Mauriac, Claude(?), L’Agrandissement, Paris, A.Michel, 1959

. L’Alittérature contemporaine, Paris, A.Michel, 1969

. Le Diner en ville, Paris, A.Michel, 1959

Michel, Jacqueline, Une mise en récit du silence, Paris, Corti, 1986

Picon, Gaetan, Panorama de la nouvelle littérature frangaise, Paris,
Gallimard, 1976

Raffy, Sabine, L‘oeuvre romanesque de Nathalie Sarraute ou la distance
intérieure, French texte, New York University, 1984

Rykner, A., Théitres du nouveau roman, Paris, Corti, 1988

Ricardou,J., Le nouveau roman, Paris, Seuil, 1973

Nathlie Sarraute qui étes-vous ?, Conversations avec Simone Benmussa,
Paris, La Manufacture, 1987

Tel quel, n° 9, printemps 1962

Poétique, n° 35, Effets d'un texte non-saturé

39) N.Sarraute, Tel quel, n °9,printemps 1962:cité par Cranaki et Belaval, op.
cit..p.210.

- 370 -



vl AZES &4Fd Uehd A58 AA 17

La quinzaine littéraire, ler mai '68: (cité par J.Ricardou, Le Nouveau
roman, Paris, Seuil, 1973)

Littérature, n° 2, mai 1971, Nathalie Sarraute et la violence du texte
Sarraute, Nathalie, Tropismes, éd. de Minuit

Portrait d’un inconnu

Marterau, Livre de poche

Le Planétarium, Folio

Les Fruits d’or, Folio

Entre la vie et la Mort, Folio

Vous les entendez ?, Folio

“Disent les imbéciles”, Folio

L’usage de la parole, Folio

Enfance, Folio ‘

L’ére du soupgon, Gallimard, Idées

Nouveau roman : hier, aujourd’hui, t.I1, Paris, U.G.E.,

10/18, 1972
Sartre, J.P., Qu’est—ce que la littérature ?, Paris, Gallimard, Idées, 1964
Souriau, Les grands problémes de I’esthétique théitrale, Paris, C.D.U.,
Steiner,G, Langage et silence, Paris, Seuil, 1969
Zeltner, Gerda, La grande aventure du roman francais au XXe siécle, Paris,

Gonthier, 1967

(Résumé)

Le monde du silence dans |'oeuvre romanesque
de Nathalie Sarraute

Lee Ji-Soon

Certaines silences dans 1'oeuvre romanesque de N.Sarraute se révélent
sans difficultés au lecteur :@ silence au sujet du nom des personnags,
silence concernant 1'identité du locuteur, silence sur ce qui provoque les
tropismes, silence dt aux ellipses temporelles .... Mais, dans la nécessité
ol nous sommes de limiter notre étude, nous portons notre attention sur
les rapports entre le silence et la parole. L’univers de la parole chez
N.Sarraute est aussi et peut-étre surtout un monde du silence, dans la
mesure ol le silence joue un réle primordial et posséde une dynamique qui
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lui est propre.

Le silence manifeste son activité non seulement dans 1'absence de
langage, mais aussi dans les paroles banales qui taisent 1'essentiel. Et
quand nous envisageons le silence au point de vue du narrateur, le
narrateur lutte avec le langage pour tenter de dire l'indicible, pour
exprimer le silence. Par conséquent, notre étude s’est proposé d’analyser
d’abord le silence pure et simple, absence de paroles, puis le demi-silence,
les paroles qui dissimulent les mouvements intérieurs derriére une fagade
de banalités, enfin 1’expression du silence.

Au terme de cette analyse, nous avons pu affirmer que la dynamique
romanesque trouve chez N.Sarraute des ressorts nouveaux qui ne sont plus
des actes, des événements, mais des événements de langage et, si 1’on peut
dire, des événements de silence. De méme les personnages se constituent
non comme des entités individuelles, mais comme supports de ces
mouvements dessinés a travers les mots qu’ils prononcent et le silence qui
les habite.
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